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ae la tarde del
Viernes Santo y
los vecinos de
Garachico se dis-
ponen a sacar ala
calle la mayor muestra de
catequesis que ese dia se
puede ver en toda Canarias.
Es la Procesion Magna, un
recorrido cronolégico por la
Pasiéon y Muerte de Jesu-
cristo que en la Villay Puerto
se traduce en un cortejo de
25 pasos procesionales, el
mas numeroso del archipié-
lago. Desde los momentos
previos a la entrada en Jeru-
salén -con la predicaciényla
despedida de su madre-
hastala soledad de la misma
Virgen Maria, que aguarda la
Resurreccién tras la sepul-
tura de su Hijo.

La Procesi6on Magna de
Garachico es un hito en si
misma, un esfuerzo enco-
miable y colectivo de muchi-
simas personas, impulsada
por el Equipo Liturgico de la
Parroquia Matriz de Santa
Ana y con el trabajo indis-
pensable de los conocidos
como “patrocinadores” de
cada uno de los pasos, que
posibilitan su transcurrir de
las calles del casco histérico.
Ellos, junto a las hermanda-
des y cofradias, las agrupa-
ciones musicales y el Ayun-
tamiento, logran que todo
esté perfectamente engra-
nado para que la misi6n se
lleve a cabo.

El garachiquense tiene
marcado en rojo cada Vier-
nes Santo. Desde pequeiio se
ha acostumbrado al discurrir
de las imégenes, una tras
otra, desde la iglesia de Santa
Anaen direccién ala Glorieta
de San Francisco. Pero, desde
una visién externa, la Magna
no deja de suponer un ejerci-
cio de admiracién por un
pueblo que ha sabido con-
servar su rico patrimonio.
$Acaso no es heroico que un
municipio que no llega a los
5000 habitantes pueda sacar
ala calle tan exquisito relato
de la Pasién?

La historia la conocen

Garachico y su Procesion
Magna: catequesis en madera

Veinticinco pasos, siglos de arte y el esfuerzo de todo un pueblo para testimoniar y
dar vida al relato de la Pasion y Muerte de Jesucristo mas extenso de toda Canarias

muchos. La actividad comer-
cial del puerto de Garachico,
el principal de Tenerife hasta
el siglo XVIII, provocé un
desarrollo de tal magnitud en
el pueblo que también se tra-
dujo en la proliferaciéon de
conventos, parroquiasy capi-
llas. Por la Puerta de Tierra
entraron imagenes devocio-
nales, retablos y pinturas,
pero también se asentaron

artistas que dejaron heren-
cia. La erupcion volcénica de
1706 acabd con el puerto y
destruydé buena parte de
Garachico, pero la Villa con-
servé mucho de su patrimo-
nio y continué creando arte
en las centurias siguientes.
Fruto de ese legado es la
imagineria que hoy se admira
enlaProcesion Magna: desde
el Cristo de la Misericordia

del México colonial del siglo
XVT hasta las tltimas aporta-
ciones del artista local Raul
Pérez, que ha completado el
paso del Descendimiento. En
medio, el soberbio crucifi-
cado barroco de Martin de
Andujar, la Ultima Cena de su
discipulo Alonso de la Raya,
el Sefior Presoy Las Lagrimas
de San Pedro llegados desde
La Habana, La Soledad de

SOBERBIO
CRUCIFICADO
BARROCO DE MARTIN
DE ANDUJAR. Isidro
Felipe Acosta

Rodriguez de La Oliva o, del
siglo pasado, la Amargura de
Ezequiel de Leon.

EL MAPA DE LA
EMOCION

El recorrido por el casco
garachiquense es lento, se
degusta sin prisas. Cada rin-
co6n es propicio para admirar
el cortejo de inicio a fin. Los
mas curiosos quieren obser-
var la organizacion y la salida
desde la propia parroquia,
todo un ejercicio de ingenie-
ria para sacar la procesion a
la calle. Otros optan por
situarse frente al pértico de
Santa Ana mientras comien-
zan a sonar las marchas pro-
cesionales. El punto mds
habitual para quien se acerca
por primera vez es la Glorieta
de San Francisco, con la
hilera de pasos acercandose
por la Casa de Piedray con el
campanario parroquial y los
acantilados de La Culata de
fondo. Para quienes buscan
recogimiento, queda la
subida por Eutropio Rodri-
guez de la Sierra.

Pero hay un momento que
no puede faltar: la entrada en
el convento de las concepcio-
nistas franciscanas. Alli, la
comunidad de religiosas
ofrece su canto al paso del
Senor Yacente, rememorando
el antiguo Santo Entierro
junto a las imégenes de Maria
Magdalena, San Juan y la Vir-
gen de la Soledad. Un gusto
paralos sentidos.

La comitiva continda por
la larga calle Esteban de
Ponte. Es noche cerrada. Y los
adoquines marcan el transitar
en el regreso a Santa Ana. Ter-
minadenuevo donde empezd
todo. El escenario es el mismo,
pero realmente todo ha cam-
biado. La iglesia esta en
penumbrasy la oscuridad de
la noche anuncia que ha lle-
gado el momento culminante
del Viernes Santo: la sepultura
del Sefior.



Monumentos
del Jueves
Santo. El lujo
que nunca se
vio en la Corte

NATALIA
ALVAREZ
HERNANDEZ

n Semana Santa
son muchas las
procesiones, cul-
tos y celebraciones
que tienen lugar a
lolargoyancho dela geogra-
fia canaria. Existen practicas
plenamente asumidas por
todos los cristianos y curio-
sos que, naciendo en la cul-
tura cristiana, practican bien
desde el vestigio cultural o
desde la fe: no comer carne
en los dias mas sefialados o
visitar los Monumentos del
Jueves Santo son algunos
ejemplos.

Precisamente una visita a
los monumentos, no en
Canarias, sino en Madrid,
motiva este articulo. Nos
referimos a la realizada por
Cristobal del Hoyo, Marqués
de la Villa de San Andrés y
Vizconde del Buen Paso, en
el siglo XVIII. Una visita a
diecinueve monumentos
que en absoluto encandila-
ron a quien hoy podemos
considerar uno de los perso-
najes mas ilustres de nuestra
historia - si bien atin dema-
siado desconocido - cuya
afilada y desvergonzada len-
gua, inmortal en sus cartas y
ensayos, nos deja citas como
la que sigue, escrita en su
libro Madrid por dentro
(1745) donde afirmé: «el
mas brillante era como el
que arde menos en Icod... y
tan lejos de ser ricos como
en La Laguna, y con la for-

malidad de La Palma, como
yo de ser obispo».

Sorprende que, una per-
sona tan viajada como lo fue
el vizconde, exalte de tal
modo las “cosas de casa’, a
sabiendas de sus visitas
recurrentes a Londres, Paris
y Madrid. Sin embargo,
alude con claridad a la mag-
nificencia, riqueza y boato
de las expresiones artisticas
canarias, en este caso refle-
jadas en los Monumentos
del Jueves Santo. Hablando
en plata: para él, el mejor de
los monumentos madrile-
fios no alcanzaba a brillar ni
como el mas humilde de
Icod, no guardaba ni delejos
la riqueza de los de La
Laguna, y tenia de formal lo
que él tenia de obispo, es
decir: nada (quien conozca
un poco su trayectoria histé-
rica sabrd que era un consa-
grado adulador y polemista,
llegando en cierta ocasién a
seducir a su propia sobrina).

Pero regresemos a la
solemnidad y sacralidad
que motiva este articulo: ;y
si te dijera que, aun hoy, en
buena parte de las iglesias
histdricas del archipiélago
podemos continuar admi-
rando Monumentos como
los que vieran los ojos de
nuestros antepasados del
siglo XVIII?

Esto es un hecho digno
de mencién ya que, tras las
reformas liturgicas del siglo
XX -como la promulgada
por el Papa Pio XII en 1955
llamada Maxima Redemp-
tionis Nostrae Mysteria,
publicada en 1955, y cuya
aplicacién litargica vino
dada por el Ordo Hebdoma-
dae Sanctae Instauratus o el
propio Concilio Vaticano II-

MoNUMENTO DE LA
PARROQUIA DE LA
CoNcepcION, LA
OROTAVA. Isidro
Felipe Acosta

la forma de vivir la Semana
Santa experimenté profun-
dos cambios, y de una
manera especial, el modo de
hacer -y vivir- los monu-
mentos del Jueves Santo.

Y digo vivir porque en
efecto, un Monumento se
vive en la experiencia del
cristiano: es el espacio, pre-
parado con dignidad y
belleza, destinado a la
reserva solemne y la Adora-
cién del Santisimo Sacra-
mento, Cristo vivo y verda-
deramente presente. No
nace del arte por el arte, sino
de la fe, del rito, del corazén
del creyente. Lo visual en un
Monumento es la expresion
de lo que exalta el alma de
los fieles, asi que ;cémo voy
a expresar algo tan grande
para mi alma si no es
mediante la belleza?
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Canarias puede presumir
de mantener gestos y expre-
siones barrocas que coexis-
ten armonicamente con las
reformas postconciliares.
Podemos quedarnos la
noche entera en la Parroquia
del Realejo Bajo, a pesar de
que, desde 1955, el Papa
redujo la vela al monumento
hasta medianoche; pode-
mos contemplar arquitectu-
ras fingidas, tablas decora-
das y textiles de primer
orden en monumentos de
Garachico, Icod, La Orotava
o La Laguna, por nombrar
solo algunos ejemplos.
Incluso extranar aquella joya
que fue el monumento de la
Parroquia de la Pena de
Francia del Puerto de la
Cruz, realizado por Luis de la
Cruz y Rios (1776-1853),
poco recordado e ilustrisimo
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portuense, pintor de Cdmara
del rey Fernando VII y per-
dido a mediados del siglo XX.

Asi que, esta Semana
Santa, siéntete un poco viz-
conde o vizcondesa, y date
un salto por diferentes
monumentos de la isla. Si no
llegas a contar diecinueve
como hiciera Cristébal del
Hoyo, al menos los siete que
marca la tradicién, simboli-
zando el ir y venir de Jesus
del palacio de Herodes al de
Pilatos, tras ser detenido en
el Huerto de Getsemani.
Como ves, nada es dejado a
la casualidad. El nimero
siete, sobra decir que tiene
bastantes connotaciones
sagradas y simbélicas en
diferentes culturas y en la
cristiana no iba a ser menos.

iFeliz Pascua a todos los
lectores!
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ucho antes de la
llegada delos fue-
gos de artificio a
Canarias, con sus
espectaculares
palmeras y juegos de colo-
res, existian otras manifes-
taciones de luz méas modes-
tas conocidas como lumi-
narias. Se realizaban en
todos los pueblos y lugares
del Archipiélago y poseian
un enorme valor patrimo-
nial. Sin embargo, con el
paso del tiempo y la cre-
ciente vistosidad de los nue-
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Corazones, que se traza con
antorchas. También destaca
el sendero iluminado de la
Montaiia del Mazapé en San
Juan de La Rambla, en sus
fiestas, o el gran volcan que
de realizaba en la montana
de Géldar por las fiestas de
Santiago, sin olvidar la
noche de las Candelas en la
festividad de la Candelaria,
cuando miles de pequenas
luces iluminan el recorrido
de la Virgen, patrona de
Canarias.

No todas estas tradicio-
nes han desaparecido. Algu-
nas personas luchan por
recuperar esta bonita cos-
tumbre, como los vecinos de
la calle Arquitecto Marrero,
en Granadilla de Abona, que
iluminan con pequenas
luminarias el recorrido del
patrén de lavilla.

La quema de
la Montana
de Cardones

En este nucleo del municipio
grancanario de Arucas, esta
tradicion se mantiene intacta en
todo su valor y contenido

vos fuegos artificiales, estas
tradiciones fueron desapa-
reciendo progresivamente.
Las luminarias se encen-
dian en festividades concre-
tas y en lugares sefialados.
En algunos casos se aprove-
chaban las laderas de las
montafnas o los caminos, y
en otros se colocaban en
fachadas y calles al paso de
las procesiones. Los mate-
riales utilizados eran muy
variados: cacharros con
serrin y petréleo, antorchas,
suelas de calzado o viejos
neumaticos. Ejemplo de ello,
y que todavia se conservan
es la gran cruz que se dibu-
jaba con fuego en la mon-
tafia durante las Fiestas del
Cristo de La Laguna, o el
gran corazén en la montafa
de Tejina en su fiesta de los

LAS LUMINARIAS SE
ENCIENDEN EL
VIERNES SANTO EN
LA PROCESION DEL
SILENCI0. Juan
Agustin Pérez
Pérez

Pero es en el pequeiio
barrio de Montana de Car-
dones, en el municipio
grancanario de Arucas,
donde esta tradicion se
mantiene intacta en todo su
contenido. Alli se celebra
esta singular costumbre de
gran arraigo popular, no
solo en el barrio sino en
todo el municipio. La mon-
tafna se ilumina con antor-
chas y hogueras, y también
las calles, donde las facha-
das de las casas se adornan
con pequefas luminarias.

Los jévenes del pueblo
preparan durante dias las
hogueras y antorchas, que
se encienden el Viernes
Santo por la noche durante
el transcurso de la Proce-
sién del Silencio. Las hogue-
ras son visibles desde gran
parte de Arucas y, especial-
mente, desde el lugar cono-
cido como El Lomo, hasta
donde llega la procesién de
la Soledad o del Silencio.
Alli se realiza el giro de la
imagen para contemplar la
montana completamente
iluminada.

Antiguamente, la mon-
tana se alumbraba en su
totalidad con grandes
hogueras, utilizando el fuego
como tinta para escribir
mensajes y dibujar diferen-
tes formas que variaban
cada ano. También se ilumi-
naba el recorrido de la pro-
cesion con velas, y en las
azoteas se encendian
mechones de serrin impreg-
nados en petréleo. En las
calles y casas se colocaban
monticulos de serrin encen-
didos que despertaban la
admiracién de los visitantes
y de los pueblos colindantes.

Actualmente, al estar la
montana habitada, solo se
autoriza el encendido de
hogueras en su parte mds
alta y en un tramo del
camino, destacando las tres
cruces de la cima, que reme-
moran la crucifixiéon de
Jesus en el monte Golgota.

Una vez prendidas las
hogueras, los jévenes bajan
al encuentro de la procesion
en el templo de San Isidro
Labrador. Alli son recibidos
por el pueblo de Cardones
con un fuerte aplauso y se
realiza la ofrenda de las
antorchas a la Virgen de los
Dolores, una tradicién
Unica en Canarias.
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El paso de ‘El Calvario’ una pieza
indispensable para la historiografia

de la Villa de La Orotava

En el lugar donde se halla la actual ermita se habian instaurado los rezos del Via
Crucis, que eran realizados por la Orden Tercera del convento del martir San Lorenzo

ara situar adecua-
damente el con-
texto de la existen-
cia de la devocion
al Santisimo Cristo
del Calvario, es
necesario senalar como fecha
clave el ano 1639, cuando el
franciscano, fray Francisco
Luis solicito6 al Cabildo de la
isla de Tenerife la cesion de
unos terrenos en los que ya se
encontraba un pequefio con-
junto de cruces. En este lugar
se habian instaurado los rezos
del Via Crucis, que eran reali-
zados por la Orden Tercera,
situada en el convento del
martir San Lorenzo. Desde
ese entonces comienza el
desarrollo de los primeros
movimientos devocionales
en la zona, situada justo a la
entrada de La Orotava.

La advocacién de la Pie-
dad no se desarroll6 hasta la
edificacion en 1695 de una
primitiva ermita gracias a la
firma del documento funda-
cional por parte del presbi-
tero Luis Rizo Grimaldi y
Benitez de Lugo. La eleccion
de este momento de la Pasion
no fue un mero capricho ya
que el recinto se colocaba en
unlugar simulando el “Monte
Santo” La ermita estuvo presi-
dida por un cuadro del mismo
patrocinio, el cual fue cedido
por el mismo promotor del
recintoy esté relacionado con
el pintor orotavense, Gaspar
de Quevedo [1616-1670], Se
trata de una obra de gran
tamano que, tras el estudio
previo de obras anteriores y

SU PROCESION
DENTRO DE LA
SEMANA SANTA
TRANSCURRE AL
MEDIODIA DEL

Isidro Felipe
Acosta

VIERNES SANTO.

Séabado, 28 de marzo de 2026

de grabados de gran difusion
por toda Europa, en este caso
concreto la pieza es una
recomposicién absorbida por
el trabajo de Anton Van Dyck
[1599-1641] y Paul Pontius
[1603-1658], en el Llanto
sobre Cristo Muerto.

Si queremos comprender
la visién actual de la ermita y
de la devocién al Santisimo
Cristo del Calvario tenemos
que esperar hasta finales del
siglo XVIII gracias a una
nueva mentalidad que van
desarrollando poco a poco
los grandes intelectuales de la
época. La familia Calzadilla
jugo un papel indispensable
en estarenovacion estética de
“El Calvario’, y en concreto
Domingo Atanasio Calzadilla
Osorio [1751-1816] fue uno
de los culpables del encargo
en 1814 tras una gran relacion
que mantenia con Fernando
Estévez [1788-1854]. Este afa-
mado artista realiz6 el con-
junto escultérico que nos
acontece. La obra es una
absoluta fusion de masas,
mezclando técnicas, materia-
lesy cuestiones que hacen de
ella una pieza indispensable
para la historiografia villera.
La idealizacién de la imagen
del Sefior da al espectador el
sentido de la atraccion; al ser
una obra concebida para la
mas firme devocién. Muestra
una singular visién de cristo
muerto dando al devoto la
cercania necesaria para pedir
o agradecer todo lo que se
considere.

Su procesion dentro de la
Semana Santa transcurre al
mediodia del Viernes Santo.
Junto al paso del Sefor se
suman cuatro pasos mas,
incluyendo personajes de la
Pasién como los Santos Varo-
nes, Santa Maria Magdalenay
San Juan Evangelista. Dentro
de sus cultos, se une también
uno de los actos mas intere-
santes dentro de la cuaresma
villera, la meditacién que se
realiza todos los anos en
torno a la semana de pasién.
En la actualidad, la Real y
Venerable Hermandad de
Misericordia del Calvario
goza de una salud plena,
siendo de las mas numerosas
en cuanto a namero de her-
manos se refiere. Cuenta con
una amplia juventud entre
sus filas siendo cada vez més
los jévenes que quieren per-
tenecer a la misma.
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esde la Parroquia
de San Francisco
de Asts, iglesia del
antiguo convento
franciscano dedi-
cado a la Inmaculada Con-
cepcién de Maria, parte el
cortejo procesional de El Cal-
vario o la procesién del Cru-
cificado cada Viernes Santo
en Santa Cruz de La Palma.
Tras la fundacién del con-
vento de padres franciscanos
en 1508, se crea en €l la Her-
mandad de la Vera Cruz y la
Cofradia de la Misericordia,
fusionadas en las tltimas
décadas del siglo XVI bajo el
titulo de Cofradia de la Santa
Vera Cruz y Misericordia.
Esta cofradia nace como
cofradia de disciplina, inten-
tando rememorar los supli-
cios que padecid Jesucristo
en sus ultimas horas. Desde
sus origenes efectuaba su
salida procesional, como en
otros lugares de Espaia, la
noche del Jueves Santo, visi-
tando las iglesias y conventos
de la ciudad, casi en oscuri-
dad y silencio, portando las
imagenes del Cristo Crucifi-
cado y la Virgen de los Dolo-
res. A partir de 1785, se tras-
lado alas seis de la manana
del viernes, ya que por Real
Cédula del rey Carlos III en
febrero de 1777, se prohibia
las procesiones nocturnas.
Desde ese momento, la pro-
cesion del Crucificado se
establece en la manana del
Viernes Santo, quedando
actualmente su salida desde
la parroquia franciscana alas
diez y media de la mafnana.
La Cofradia de la Santa Vera
Cruz y Misericordia perdu-
rard hasta principios del siglo
XX, después de que el agitado
siglo XIX hiciera mella en
esta organizacidn religiosa.
Fue en 1986 cuando se funda
la Cofradia del Crucificado y
la Vera Cruz, heredera de la
antigua hermandad y que,
desde ese ano, es la cofradia
titular de esta procesion
matutina, aunque es acom-
pafnada por otras cofradias de
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Agoniay soledad: la
procesion del Calvario de
Santa Cruz de La Palma

[ [

LA BELLA
ESCULTURA DE
CRISTO APARECE
EXPIRANTE,
MIRANDO AL CIELO,
BUSCANDO AL
mismo Dios . José
Ayut

El desfile procesional lo componen dos pasos, el Crucificado junto a San Juan
Evangelista y Santa Maria Magdalena, y el paso de Nuestra Sefora de la Soledad.

la parroquia de San Fran-
cisco como es las Cofradias
de Damas del Sefor de la Pie-
dra Friay de Nuestra Sefiora
de los Dolores, y la cofradia
de cargadores de Nuestro
Senor del Huerto.

El desfile procesional lo
componen dos pasos. El pri-
mero nos presenta a Cristo
clavado en la cruz junto a San
Juan Evangelista yla apenada
Santa Maria Magdalena; y
cerrando el cortejo, el paso
de Nuestra Sefora de la Sole-
dad, el maximo exponente
iconografico de la afliccién
de la Virgen al pie de la cruz

en la capital palmera.

Elsiglo XIX fue convulso a
nivel social y politico, y con la
desamortizacion eclesiastica
del progresista Mendizédbal
también lo fue la Semana
Santa palmera, ya que la
mayoria delos desfiles proce-
sionales salian desde los con-
ventos de la ciudad, asi como
las cofradias que tenian en
ellos sus sedes canodnicas.
Tras el cierre de los conven-
tos en 1836, los templos se
recuperan para el culto de la
Semana Mayor a partir de
1839 y es en la década
siguiente cuando comienza

un nuevo florecimiento y
renovacion en el plano artis-
tico bajo la figura del sacer-
dote Manuel Diaz Herndndez
(1774-1863). Esta renovacion
se comenzo en la década de
1820 con el paso del Senor
del Perdén y las Lagrimas de
San Pedro, aunque se vio
truncada por el destierro del
sacerdote a Tenerife entre los
anos de 1824 y 1835, hecho
que afianz6 la ya existente
amistad del presbitero con el
escultor orotavense Fer-
nando Estévez de Salas
(1788-1854). Ya en los afios
40 se renueva las imégenes

de la procesion del Nazareno
a expensas del V Marques de
Guisla-Guiselin; y es en esta
época cuando se comienza a
renovar la procesion del Cal-
vario, tomando la forma que
vemos en la actualidad. Esta
renovacion fue sufragada por
la familia Garcia de Aguiar,
mayordomos de la Cofradia
de la Vera Cruzy patronos de
dicha procesién, quienes
encargan una talla de Santa
Maria Magdalena a Fernando
Estévez, que la representa
arrodillada al pie de la cruz,
triste y afligida, resaltando el
excelente tallado de la cabe-



Hasta 1968, EL
PASO DEL CALVARIO
LO COMPONiA EL
CRUCIFICADO DEL
Cura Diaz, LA
MAGDALENA DE
ESTEVEZ Y EL SAN
Juan e CARMONA
Lopez. Coleccion
José Ayut.

llera. Junto a ella aparece
representado la efigie del
Cristo de las Misericordias,
estrenado en la Semana
Santa de 1863, obra del sacer-
dote Manuel Diaz Hernan-
dez, aunque poco después el
escultor Aurelio Carmona
Lépez le tallara una nueva
cabeza. El paso lo completa
la elegante efigie de San Juan
Evangelista, obra del escultor
palmero Aurelio Carmona
Lépez (1826-1901) en la
década de 1850, una de las
imagenes mds sobresalientes
se su catédlogo escultdrico. A
instancias de la familia Gar-
cia de Aguiar se sustituye en
1968 la imagen del Cristo de
las Misericordias, encargan-
dole al imaginero de la Villa
de La Orotava Ezequiel de
Leén Dominguez (1926-
2008) la nueva escultura del
Cristo Crucificado, obra cos-
teada por la familia Garcia de
Aguiar y los propios fieles, a
iniciativa del recordado
parroco de San Francisco
Don Juan D. Pérez Alvarez. La
bella escultura de Cristo apa-
rece expirante, mirando al
cielo, buscando al mismo
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Dios. Lo podemos encuadrar
en la época de madurez del
artista, dada la soltura que
presenta el tallado muscular
yla excelente policromia, dis-
tando mucho de otros ejem-
plos de la misma iconografia
en el gran catdlogo del escul-
tor villero. El Crucificado
expirante comenzé a proce-
sionar el 12 de abril de 1968
junto a la Magdalena de Fer-
nando Estévezy al San Juan
de Aurelio Carmona compo-
niendo un paso excepcional,
donde podemos analizar la
escultura procesional cana-
ria de los siglos XIX y XX, o la
huella que las obras de Esté-
vez dejo para dos escultores
que la historia los ha nom-
brado como discipulos del
orotavense.

Tras el paso del Calvario
procesiona en un elegante
trono marmoleado la bella
imagen de Nuestra Sefiora
dela Soledad, obradel escul-
tor palmero Domingo Car-
mona Cordero (1702-1735)
en el ano de 1733, por
encargo de la Cofradia de la
Vera Cruz de la que el escul-
tor era miembro. La Virgen

aparece representada con
las manos entrelazadas y
con el rostro afligido, vestida
de luto riguroso y nimbada
con sol y la luna por pedes-
tal. La escultura de la Sole-
dad de la Virgen es la tinica
escultura que no fue reno-
vada en el siglo XIX, dado el
carifio y la devocién que los
fieles de Santa Cruz de La
Palma le profesaban. Rema-
tan los tronos del Calvario y
de la Soledad pequenos
édngeles que sostienen los
atributos de la Pasion, obras
del escultor Domingo Car-
mona Cordero.

Sirva este articulo como
homenaje a dos grandes
escultores que dio esta tierra
canaria en este ano de ani-
versario: a Don Ezequiel de
Le6n Dominguez (1926-
2008), en el centenario de su
nacimiento; y a Don Aurelio
Carmona Lopez (1826-1901),
en el bicentenario de su naci-
miento; asi como a la Cofra-
dia del Crucificado y la Vera
Cruz, titular de esta sefiera
procesién del Viernes Santo
palmero por su cuarenta ani-
versario de fundacién.

EXPLORA CADA RINCON,
ESCRIBE TU PROPIA HISTORIA

La Gomera #

Islas Canarias
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entro del relato de
la Pasidn, el epi-
sodio de la flage-
lacién -también
conocido como el
de Cristoatado ala columna-
ocupa un lugar especial-
mente dramético. Los evan-
gelistas narran este
momento, considerado uno
de los més crueles y san-
grientos dentro de la icono-
graffa cristoldgica. En el con-
texto romano, la flagelacion
constituia habitualmente un
preludio de la crucifixidn,
concebido como castigoy
método para arrancar confe-
siones a los condenados.
Desde fechas tempranas,
este pasaje encontré6 eco en
la iconografia cristiana. Ya
en los salterios del siglo IX
aparecen representaciones
dela escena. En estas image-
nes primitivas, Cristo suele
figurar revestido con tunica,
elemento que con el tiempo
desapareceria para dar paso
al tradicional pano de
pureza. Asimismo, la
columna experiment6 una
evolucioén significativa: ini-

Despe 1999 Este
EPISODIO PASIONAL
VOLVIO A RECORRER
LAS CALLES DEL
ReaLEso Baso.
Isidro Felipe

Acosta

La iconogratia de Cristo atado
a la Columna en Los Realejos

La imagen presente en la parroquia del Apostol Santiago se documenta desde 1775

cialmente se representaba
de gran tamaro, evocando la
venerada reliquia del Santo
Sepulcro deJerusalén, mien-
tras que, tras la Contrarre-
forma, se consolidé la ima-
gen de la columna abalaus-
trada y de menores propor-
ciones.

En Espana, la temética de
la flagelacién adquirié un
marcado cardcter escult6-
rico, especialmente vincu-
lada a la imagineria proce-
sional y a los desfiles de
Semana Santa. Por citar
algunos ejemplos en Cana-
rias, el templo de San Juan
Bautista del Farrobo en la
Villa de La Orotava, conserva
una interesante obra reali-
zada en 1689 por el sevillano

Pedro Roldén. De la centuria
siguiente es el Cristo atado a
la columna de la iglesia de
Nuestra Sefiora de los Reme-
dios de La Laguna. Obra atri-
buida a talleres genoveses y
relacionada con el entorno
de Filippo Parodi, llegada a
la isla en 1756. También de

vinculada con los talleres
andaluces es la representa-
cién conservada en la parro-
quia de Nuestra Senora de la
Concepcidén de Valverde en
El Hierro.

No serd hasta el siglo XX,
cuando el interés por esta
escena volvié a intensifi-

carse, con figuraciones que
llegan de talleres de produc-
ciéon industrial, concreta-
mente de la regién catalana
de Olot. Algunas de estas
representaciones, ain se
conservan en localidades
como Puerto de la Cruz o
Guia de Isora.
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En Los Realejos, la devo-
ci6on a Cristo atado a la
columna se remonta a épo-
cas tempranas. En la parro-
quia del Apdstol Santiago se
documenta desde 1775 la
existencia del «Senor de la
Columnav», cuya procesién
del Miércoles Santo era
sufragada por el Hermano
Mayor de la Hermandad del
Santisimo. La imagen, de
tamano natural, fue recons-
truida en 1928 por el escultor
orotavense Nicoléds Perdi-
gbn, seglin consta en su dia-
rio, anotando que en ella
emple6 madera de otra ima-
gen anterior. La interven-
cion fue costeada por los fie-
les, quienes obtuvieron una
rebaja debido a la amistad
del artista con Dolores,
vecina de la localidad. En
esta misma etapa se disen6
el destacado solio de plata
que acompaia actualmente
ala imagen. De serena ele-
gancia, la escultura presenta
una anatomia contenida,
evocando, aunque con dife-
rencias notables, el modelo
de Pedro Roldén conservado
en La Orotava. La imagen

cuenta con cofradia propia
desde 1998 quienes custo-
dian la imagen y organizan
sus cultos de cada Miércoles
Santo.

El templo de Nuestra
Sefiora de la Concepcidn del
Realejo Bajo ha contado con
dos representaciones de este
momento. La primera, desa-
parecida en el incendio de
1978, fue donada en 1941
por Pedro Toste Pérez, pro-
cedente del taller Las Artes
Religiosas de Olot (Gerona).
Siguiendo un modelo ideali-
zado sin apenas sufrimiento,
tan propio de estas repre-
sentaciones. Con su llegada,
desapareceria la antigua
procesion del Mandato del
Jueves Santo.

No seria hasta 1999
cuando este episodio pasio-
nal volveria a recorrer las
calles del Realejo Bajo. La
nueva imagen, fue bende-
cida el 20 de marzo en la
parroquia de Nuestra Sefiora
del Carmen por el entonces
Vicario de la Di6cesis don
Mauricio Gonzalez Gonza-
lez. La imagen recibié6 la
advocacién de Nuestro
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SEROR DE LA
CoLUMNA.
PARROQUIA DE
SANTIAGO. Isidro
Felipe Acosta
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Padre Jesus de la Salud y
Misericordia atado a la
Columna, siendo sus donan-
tes, Antonio Vera Pérez y
Ascensién Pérez Domin-
guez.

Tallada en madera de
roble por el escultor sevi-
llano Francisco Fernandez
Enriquez, con la colabora-
cién de sus hijos Dario y
Rubens, la obra supera el
tamano natural. Destaca por
la intensidad dramatica del
rostro, que transmite con
fuerza el sufrimiento del
suplicio. La imagen se ins-
cribe dentro de la corriente
neobarroca de la escuela
andaluza contempordnea.
Cuatro anos después de su
incorporacioén al culto, se
constituyd la cofradia encar-
gada de su custodia y vene-
racién cada Jueves Santo.

Otras muestras de esta
representacién del
momento de la Flagelacién,
las encontramos en peque-
nas esculturas, también de
talleres industriales, como la
conservada en la ermita de
Nuestra Senora de la Con-
cepcidn de Tigaiga.
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e tiende a pensar
que la Semana
Santa en las islas
Canarias resulta
ser una celebra-
cién contenida,
alejada de las realidades del
sur de la peninsula ibérica,
mads castellana que andaluza;
de sobrio comportamiento y
escaso barroquismo. Lo cierto
esquelarealidad dela celebra-
cién es mas el resultado del
devenir de los tiempos, de la
decantacion histérica de las
desamortizaciones, los cam-
bios de la sociedad insular
desde el siglo XIX a la actuali-
dad olallegada eimplantacién
de modelos propios de la reali-
dad peninsular. A ello debe-
mos anadir el desconoci-
miento y falta de andlisis hist6-
rico sobre las manifestaciones
culturales y culturales de la
semana mayor. Estasideashan
impuesto un modo de enten-
der la semana Santa de las
islas que no siempre corres-
ponden con los testigos del
pasado llegados hasta nues-
tros dias. Una supuesta sobrie-
dad que poco parece encajar
con el Barroco, movimiento
artistico durante el que se
desarrolla, enriquecen y con-
solidan los cultos en el interior
de los templosylas calles.

Los grupos procesionales
en las islas no son comunes,
estan limitados por la orografia
de los pueblos o las posibilida-
des econ6micas para su
encargo. Durante el Antiguo
Régimen se decantaron los
modelos artisticos confor-
mando durante los siglos XVIly
XVIII unos modelos propios.
Las iniciativas de gran nimero
de comitentes de dotar altaresy
cultos encontraron su lugar en
las parroquias y conventos. Las
composiciones més habituales
en las celebraciones de mayor
desarrollo artistico y tradicién,
son los pasos que componen:
La conversion dela Magdalena,
El arrepentimiento de San
Pedro, La oracion en el huerto
de los Olivos, el Nazareno ayu-
dado por el Cirineo, el Calvario
oLaPiedad.Unfenémenodela

[.a ultima cena,

un grupo escultorico presente
en la Semana Santa de Tenerife

El paso mas antiguo se conserva en el templo parroquial de Santa Ana
de Garachico, y ya desde 1629 se documenta su salida procesional

segunda mitad del siglo XX son
losgrupos o pasosdela Entrada
Triunfal en Jerusalén. Un
menor nimero de ejemplos lo
conforma la Ultima Cena o la
Institucion de la Eucaristia que
enlaactualidad solo conservan
cuatro municipios de laisla.

El paso mds antiguo docu-
mentado se conserva en el
templo parroquial de Santa
Ana de Garachico. El esplen-
dor de esta poblacién antes de
la destruccion del volcan de
1706, permitié un importante
florecimiento de las artes y los
cultos. En el contexto del des-
pegue econémico y social de
las poblaciones insulares,
muchas familias vieron en el
patrocinio artistico un modo
de consolidar su posicién y la
de sus herederos. De esta
manera surgen los patronatos

EN GARACHICO, LA
AUTORIA DEL PASO
HA SIDO
RELACIONADA CON
LOS DISCIPULOS DE
MARTIN DE
ANDUJAR. Isidro
Felipe Acosta

familiares sobre altares, capi-
llas e imagenes sefieras, tam-
bién delos pasos procesionales
que plasman la Pasion, Muerte
y Resurreccién de Cristo. En
origen muchas de estas esta-
ciones de penitencia tenian en
las casa de sus patronos el
punto de inicio, visitando en el
discurrir por las calles los prin-
cipales templos de la pobla-
cién. Posteriormente fueron
entregados a cofradias y her-
mandades o depositados en
conventos y parroquias,
pasando a tener su lugar de
salida desde ellas, como
sucede en la actualidad. Desde
1629 se documenta la salida
procesional del paso de la
Ultima Cena en Garachico. En
esos afos se realizaba desde el
domicilio del maestre de
campo Martin de Hoyo, su

posible donante, quien llegd a
detentar posteriormente el
cargo de prioste de la Herman-
dad del Santisimo Sacramento
de la parroquial de Santa Ana.
Las trece esculturas que lo
componen han sido relaciona-
das por las historia del arte
insular con los discipulos de
Martin de Andujar, quien se
estable en el lugar desde 1635
hasta 1641, destacando como
discipulos: Francisco Alonso
de la Rayay Blas Garcia Ravelo.
Recientemente su autoria ha
sido puesta en duda a luz de
nuevos datos por José Maria
Mesa, planteando su atribu-
cion a otro escultor Juan Jor-
dén, estante en la poblacién
tiempo antes. El andlisis de las
esculturas muestra un mode-
lado mas blando y rasgos fisi-
cos que las alejan de las formas

de De la Rayay Garcia Ravelo.

Unas décadas después,
1664, la ciudad de La Laguna
sumaba a los pasos que mate-
rializaban los pasajes de la
Pasién y Muerte de Cristo la
institucion de la eucaristia. La
hermandad de Santisimo de la
parroquia de Los Remedios
asumia el nuevo paso. Su eje-
cucidn correspondi6 al meji-
cano Antonio de Orbaran
(1603- 1671). Sus esculturas
muestran similar tamano a las
esculturas de los pasos ya
comentados, y rasgos faciales
igual de contendidos. Como
sucedid en el caso de Icod de
los Vinos algunas de sus figu-
ras fueron intervenidas con
posterioridad como la reali-
zada por José Rodriguez de la
Oliva (1695- 1777) en el Cristo
y alguno de los apdstoles o las
sustituciones de san Pedro y
san Andrés por el escultor José
Lujan Pérez (1756- 1815). Al
igual que las anteriormente, el
conjunto se completa con un
pabellén o asiento en la cabe-
ceradonde destacala figura
de Cristo de pie consagrando
el pany el vino. Curiosay sin-
gular resulta atin la costumbre
de guardar a los ap6stoles en
los domicilios delos hermanos
del Santisimo, salvo las escul-
turas de Cristo y Judas; heren-
cia de ese patrocinio particular
delas esculturas.

En 1665 se fecha el paso
que aun sale la tarde de cada
Jueves Santo desde el templo
parroquial de San Marcos de
Icod de los Vinos. Su promo-
tora fue Magdalena de Evora'y
Pineda, fervorosa devota del
Santisimo Sacramento, que
con el encargo completaba
uno de los pasajes fundamen-
tales del catolicismo. Evora'y
Pineda habia encargado un
paso de similares caracteristi-
cas al de Garachico, esculturas
de vestir, de mediano tamano,
conformando dialogo entorno
de unamesa central, rematado
en su cabecera por un pabe-
1I6n, en este caso, presidido
por el Cordero Mistico, bajo el
que preside Cristo. El paso de
Icod de los Vinos, atin con-
serva la base que lo contiene,
dorada y policromada. En un
principio la procesién comen-
zaba en la ermita de Santa
Lucia también fundacién de la
donante (ahora desaparecida)
pasado a ser el lugar de dep6-
sito del mismo, tras su entrega
ala Hermandad del Santisimo



Sacramento de la parroquial
de San Marcos en 1674. El
aspecto actual delas esculturas
corresponde a la intervencién
de 1962 que sobre ellas realizé
el escultor Ezequiel de Le6n
Dominguez (La Orotava, 1926-
2008) que doto de més dina-
mismo y cardcter a las faccio-
nesdelos apostoles, peseaello,
aun presentan partes donde se
aprecia las caracteristicas de
Francisco Alonso de la Raya
(1619- 1690) y Blas Garcia
Ravelo (1618 -1680).

Estos antiguos pasos reali-
zados en el siglo XVII han per-
durado en el tiempo, sirviendo
parala funcién para la que fue-
ron creados hasta la actuali-
dad; sobreviviendo a los cam-
bios de gusto e ideas que desde
ese siglo ha experimentado la
sociedad insular. Conjuntos
escultéricos que plasman el
misterio de la consagracion del
pany el vino, que son fruto de
la contestacién desdela Contra
Reforma alos ataques contra el
Santisimo Sacramento del
Altar. Las obras también son
buen ejemplo de los gustos
estéticos de ese tiempo en
Canarias.

Del encargo de nuevos gru-
pos en otros puntos de la geo-
grafia tinerfefia nada sabemos
hasta ahora. Los derroteros
teoldgicos que apostaban por
una mayor presencia del culto
eucaristico, lo costosos de su
ejecucion y dificultad para su
salida procesional (eran carga-
dos a hombro), propiciarian
que no se encargaran. Tam-
bién hay que senalar el arraigo
de las procesiones de El Man-
dato en la gran mayoria de las
parroquias insulares desarro-
lladas por las antiguas cofra-
dias de la Misericordia, que
dificultarian el arraigo de estos
pasos, que perduraron como
rarezas en el panorama artis-
tico y procesional de Canarias.

Las ultimas décadas del
siglo XX son un tiempo propicio
paraelrenacer la Semana Santa
entodalaisla. Enlasdécadasde
los cincuenta y los sesenta la
tendencia en el resurgimiento
de la semana mayor, llevo a la
aparicién de confraternidades
de capirote y pasos creados a
partir de antiguas obras o el
encargo de piezas de caracter
industrial. Por el contrario, el
renacer los aflos ochenta
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apuesta por la escultura insular
con nombres propios como
Ezequielde Ledn olallegada de
obras de lo mds granado de la
escuela andaluza de escultura.

En ese contexto surgen iniciati-
vas como la creacién de un
nuevo paso de la Ultima Cena
que completara la semana
mayor desarrollada en Glifmar.
El encargado de ello fue el poli-
facético artista Javier Eloy Cam-
pos Torres (Giiimar, 1961) que

realiza las trece esculturas entre
1998 y 2001. En su ejecucion
suma nuevos materiales en
resina sintética de poliéster y
policromia sobre base de
estuco. Campos Torres, realiza
una aproximacién al género de
la imagineria con nuevos mate-
riales aplicados a la escultura
contemporanea, siendo pio-
nero en ello. Las esculturas pre-
sentan los rasgos alargados pro-
pios de las obras del artista. No

EL ARTISTA JAVIER
ELov Campos
TORRES REALIZA
LAS TRECE
ESCULTURAS DE
GiimAR. Kevin
Rodriguez
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es la tinica escultura realizada
por Javier Eloy para la semana
santa gliimarera en similares
materiales; en 1995 realiza el
Cristo de las Caidas que se
venera en el templo parroquial
del barrio de Fatima.

Un caso reciente y singular
resulta el Cristo de la Cena de
la iglesia parroquial de Adeje.
Esculpida en 2016 por Juan
Antonio Gonzalez Garcia,
conocido por Juan Ventura en
el mundo artistico, sigue las
tendencias de la escultura reli-
giosa sevillana. Tal vez, esta
obra, que ya forma parte de las
procesiones de la semana
mayor de Adeje, sea elinicio de
un nuevo paso procesional de
la Ultima Cena.

La vigencia de la Semana
Santa, el renacer de la escul-
tura sacra en la isla y el interés
social por este campo gene-
ran en la actualidad, bien
podria ser el escenario ade-
cuado para la puesta en valor
de estos pasos. En este con-
texto, tal vez, la realizacion de
un nuevo encargo escultérico
que plasmara la Institucién de
la Eucaristia en el siglo XXI
serfa factible.
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egun la tradicién,
cuando Jesus fue
arrestado y lle-
vado ante Pilatos,
su discipulo
Pedro habia negado tres
veces a Cristo en el atrio de
la casa de Caifds, y tras escu-
char el canto del gallo, salié
fuera yllor6 amargamente.
Alo largo del tiempo, las
lagrimas de San Pedro fue-
ron utilizadas por tedlogos y
moralistas de la Contrarre-
forma en un intento de fre-
nar la expansién protes-
tante. Para ello, se llegé a
fomentar la creacién de
nuevas 6rdenes religiosas 'y
la promocién del arte
barroco como forma de avi-
var la fe. Se pretendia que
fuera un elemento de acer-
camiento al fiel, mostrando
las debilidades del santo al
hombre mortal, y recal-
cando que hasta San Pedro
puede cometer faltas, y ser
posteriormente perdonado.
Este pasaje de la vida de
Cristo ha sido un motivo
recurrente en la musica, la
literatura y la pintura. En
Sevilla, en la festividad del
primer papa de la Iglesia
Catélica, una melodia de

Martes
La Laguna. Las

o
L
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2 - "-.I-'

nto en

EL PASO DE LAS
LAGRIMAS DE SAN
PEDRO EN LAS
CALLES LAGUNERAS.
Isidro Felipe
Acosta

Lagrimas de San Pedro

El musico Eugenio Dominguez nunca olvidd una tarde de Martes
Santo, con perfumes de tomillos, de hierbas y trajes de estreno

1410 interpretada por clari-
nes se repite tres veces en
cada una de las cuatro caras
de La Giralda, la icénica
torre campanario de la
Catedral de Santa Maria,
evocando las negaciones
del apéstol.

A finales del siglo XVI, el
musico franco-flamenco,
Orlando di Laso, uno de los
grandes genios del Renaci-
miento, dedicé al pontifice
Clemente VIII su ultima
obra, una serie de 20 madri-
gales realizada a partir del
texto homoénimo escrito por
el poeta italiano Luigi Tansi-
llo. Tansillo habia com-

puesto este poema religioso
dedicado al abatimiento del
apostol, que destacé por su
extensioén y profundidad
emocional, 1788 estrofas
divididas en 15 cantos.

También fue un tema
muy utilizado en la pintura
de esa época. Artistas como
El Greco, Velazquez, Zurba-
ran, Murillo Rembrantd o
Caravaggio, destacan en sus
obras el valor del arrepenti-
miento de acuerdo con este
episodio recogido en los
cuatro evangelios.

En La Laguna, cada mar-
tes santo, la iglesia de la Con-
cepcion acogié durante largo

tiempo la més popular de las
melodias que Eugenio
Dominguez Guillén com-
puso en su corta existencia,
“Recordatus est Petrus”.
Segun el periodista e investi-
gador, Eliseo Izquierdo “Para
muchos laguneros era una
ceremonia cargada de emo-
cién, el rito anual de revivis-
cencia de una sombra ama-
ble que se llev6 el destino”
Laliturgia del Vaticano IIy el
cierre del templo desde 1972
hasta 1976, por el derrumbe
parcial de las techumbres de
sus naves, acabaron con esta
tradicidon, citada por el
mismo autor.

El talento natural y sus
excepcionales condiciones
para la musica llevaron a
Dominguez Guillén a estu-
diar en el Real Conservato-
rio de Madrid y mds tarde en
el Conservatorio de San
Carlo de N4poles. A causa
de su apasionada dedica-
cién al estudio y a sus traba-
jos, con muy pocos medios
econ6micos para poder cui-
dar su salud, fallecié a la
edad de 24 anos, cuando
precisamente regresaba a
su isla natal.

Alfonso Garcia-Ramosy
Fernandez del Castillo, en
su pregoéon de 1955, ponia en
valor la obra del joven crea-
dor y nos hablaba de “hier-
bas olorosas que salpican
de verde el pavimento. Bajo
los doseles rojos, la Predi-
lecta de Lujan y las Lagri-
mas de San Pedro. Asi
durante afos y siglos. Asf{
como afloraba Eugenio
Dominguez Guillén
tosiendo y muriéndose
junto a la bahia azul de
Népoles, musico que nunca
olvidé una tarde de Martes
Santo con perfumes de
tomillos, de hierbas y trajes
de estreno”.

Conocida popularmente
como la “Procesion del
clero’, porque a ella concu-
rria una numerosa represen-
taciéon de este estamento, el
martes Santo de la ciudad de
los adelantados tenia una
especial relevancia entre los
fieles de la ciudad. Como
otras parroquias de Tenerife,
en los cultos de este dia, la
imagen de San Pedro peni-
tente estd ligada al Senor
Preso, siguiendo el relato
evangélico de su negaciény
el canto del gallo.

El grupo escultérico que
procesiona por las calles de
la ciudad lo integran estas
dos imagenes, tallas del
orotavense Fernando Esté-
vez, uno de los grandes pro-
tagonistas de la escultura
del siglo XIX en Canarias, y
fueron encargadas a
comienzos del siglo XIX,
por el presbitero de la Con-
cepcién Candido Rodri-
guez. El gallo representado
esuno de los motivos icono-
gréficos del referido Apdstol
y es obra de Arsenio de las
Casas, a quien se lo encarg6
el presbitero José Rodriguez
Moure, en 1882.
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Oleo sobre lienzo

de Juan de Miranda,

s. KVIil, conservaia

en la Catedral de San
Cristobal de La Laguna,
ha sido objeto de un
proceso de restauracion
financiado por el
Cahildo de Tenerife,
dentro de su
compromiso con la

conservacion y puesta
en valor del patrimonio
historico.
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na de las imagenes
fundamentales de
la Semana Santa de
Giifmar es el Naza-
reno, de la Parro-
quia de Santo Domingo de
Guzman que, junto al Sefor
Difunto, Senor de las Tribula-
ciones, Dolorosay Oracién en
el Huerto, forman el nicleo pri-
migenio de esta celebracion.

La impresionante talla,
debié haber sido realizada en
un taller canario durante el
Siglo XVII, destinado a la
Parroquia de San Pedro Ap6s-
tol. El historiador David Pérez
Siverio recoge en su articulo
para el libro Santo Domingo
en la Historia de Giiimar, que
el 7 de enero de 1683, Lucia
Pérez impuso una misa en
honor a esta imagen. En 1700,
otra feligresa de San Pedro,
Maria Ramos, funda una cape-
llania a Jesus Nazareno cada
Miércoles Santo.

La imagen, de tamaro aca-
démico, aparece con la cabeza
bajay gesto apesadumbrado,
mientras avanza cargando la
Cruzsobre suhombro derecho.
Una impresionante policromia
deja ver regueros de sangre que
parten delacoronadeespinasy
hasta la marca de los dedos de
una bofetada.

A mediados del Siglo XIX,
el Nazareno fue trasladado de
templo, siendo emplazado en
el retablo del Cristo de las Tri-
bulaciones, de la capilla del
Convento de Santo Domingo
In Soriano, mientras que el
Senor de las Tribulaciones
paso a ocupar el nicho que el
Nazareno habia dejado
vacante en San Pedro. Tal
trueque se explica por la orga-
nizacion de la dramatica pro-
cesion del Encuentro, parala
cual era oportuno que laima-
gen del Senor con la Cruz a
cuestas saliera de un templo
diferente al de la Dolorosa.

El Encuentro era una de las
citas tradicionales de nuestra
Semana Santa. Tenemos una
sorprendente descripcién de
esaprocesion, del afo 1888, por
el viajero inglés Charles Edwar-
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des quien, tras un extenuante
viaje desde Fasnia y Arico, se
alojo en la Fonda de la ciudad.
El inglés describe un pueblo
inmerso en los preparativos de
la procesioén. Todos sus habi-
tantes vestian de luto durantela
tarde del Miércoles Santo. El
visitante insistié en no quitarse
el sombrero, de color claro, ni
siquiera en el interior de la Igle-
sia, por lo que fue observado
por los pueblerinos con cen-
suray enfado. “Los habitantes
de este lugar tienen fama de ser
los més fanéticos de la isla en
asuntos de religion” Asi llega a
calificarasusvecinos. “Meunia
la multitud que seguia a las
imdgenes del Cristo conla Cruz
a Cuestasy de la Virgen de los
Dolores, vestida de terciopelo
morado, mientras eran escolta-
dos por las calles por una
columna de clérigos con tini-
cas rojas” sin duda se refiere a
los miembros de la Herman-
dad del Santisimo Sacramento,
con sus hopas de seda roja.
Finalmente describe como
ambasimagenes se encaminan
alalIglesia de Santo Domingo.
Histéricamente el cuidado
de la imagen estuvo bajo la res-
ponsabilidad de la importante

El Nazareno vy el

CRISTO DE LAS
CaiDas, DE LA
PARROQUIA DE
NuesTra SeforA
DEL ROSARIO DE
FATIMA. Kevin
Rodriguez

Cristo de las Caidas
protagonizan el Miércoles
Santo glilmarero

familia Garcia Hernandez
Bueno, concretamente por el
comerciante llamado portodos
don Juan Bueno. Este guardaba
en su casa, cercana a Santo
Domingo, el pie posterior de la
imagen, que no cabia enla hor-
nacina del retablo, asi como
otros enseres sagrados. Cuando
se vestia al Sefor, esa pieza era
llevada con cierta solemnidad
al templo. A pesar del falleci-
miento de don Juan Bueno, el
pie se sigui6 guardando cere-
monialmente en su domicilio.
Eso originé un conflicto con los
herederos, en los primeros 80,
que entendian que el objeto era
de su propiedad, al haberlo

encontrado ellos en el inmue-
ble. Algunos feligreses, encabe-
zados por -Niceto Alberto, lo
reclamaron por via judicial.
Finalmente el pie fue restituido
ala parroquia, pero no asi otros
enseres, como los dngeles que
sostenian el cingulo de la ima-
gen. Hoy en diala procesion del
Encuentro sigue siendo un
momento especial de esta
Semana Santa.

Desde 1965 la imagen es
acompanada por una cofradia
propia, que organiza los cultos
en su honor. Es Cofrade Mayor
don Abel Exp6sito Issa y cama-
rera de la imagen dona Hari-
dian Galdona Luis.

La llegada a Fatima del
joven péarroco, don Antonio
Jesus de Ledn Céceres, a quien
todos conocimos como Chu,
signific6 una dinamizacién de
la comunidad. El trasmiti6 la
ilusién de que Fatima partici-
paraenlaSemana Santa, incor-
porando un paso propio. En la
eleccion de la advocacién de la
imagen tuvo mucho que ver la
devocién secular gliimarera al
Nazareno de Santo Domingo.
Otra consideracién de peso fue
la escasa altura de la puerta de
la parroquia, que obligé a que
el Cristo apareciera agachado,
adoptando la posicién propia
del Cristo de las Caidas. En



LA IMPRESIONANTE
TALLA DEBIO HABER
SIDO REALIZADA EN
UN TALLER CANARIO
DURANTE EL SIGLO
XVILI. Fotos

Kevin Rodriguez

1995 quedd conformadayben-
decida la nueva cofradia y al
ano siguiente, quien estas
lineas escribe, habia concluido
laimagen del Cristo de las Cai-
das, de la Parroquia de Nuestra
Senora del Rosario de Fatima.
La imagen consta de una
estructura de madera de cedro,
confeccionado por el ebanista
yexalcaldedeestaciudad,
Rigoberto Gonzdilez, y
un recubrimiento
de resina de
poliéster y fibra
de vidrio
tallado. En todo
el proceso de la
creacion del
paso y sus ense-
res estuvo y
sigue estando
muy presente el
que seria en ade-
lante y durante el resto
de suvida, mayordomo de
lamisma, Fori Gémez.
Cada una de las partes que
formaron el paso fue elaborada
con dedicacién y mucho
carino. Se quiso que la piedra,
sobre la que apoya su mano el
Cristo, fuera un trozo de risco
de lava del propio barrio, cons-

LA

IMPRESIONANTE

TALLA DEL
NAZARENO

DEBIO HABER
SIDO REALIZADA
EN UN TALLER

CANARIO

DURANTE EL

SIGLO XVII
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truido sobre el Volcan de Are-
nas Negras, de 1705, de echo el
primer nombre del lugar fue El
Volcan. Se encargd de seleccio-
narla y de prepararla para ser
acoplada al trono procesional,
José Mesa Acosta. La corona de
espinas fue realizada por Igna-
cio Ferrera. Las potencias de
plata, elaboradas por el orfebre
lagunero Juan Angel Gonzdlez,
fueron donadas por el cono-
cido barman y hostelero
Venancio Ferndndez y su
esposa Socorro Negrin.
Laprimera tiinicadelaima-
gen fue confeccionada por
Josefa Gomez, mas adelante el
sastre Manolo Acostadond una
tinica confeccionada en telary
unaropainterior de hilo. La tela
de una tercera tunica fue
donada por Paco G6mez, tam-
bién confeccionada por
Manolo Acosta. Un juego de
cuelgas en terciopelo negro fue
confeccionado por Carmen
Hernandez Llarena, mientras
que José Dorta y Sonia Negrin,
donaron la tela y confecciona-
ron otro juego morado. La
canastilla del trono fue elabo-
rada por el carpintero Juan
Pedro Ramos, mientras que

Juan Valdivia construyé la
carroceria metdlica. Toda la
madera utilizada fue donada
por Manuel Marichal.

Son incontables las perso-
nas del Barrio de Fatima que
quisieron participar con alguna
de las partes del paso, jardine-
ras, fanales, encajes, flores, etc.
El barrio se volcé para que la
imagen del Cristo de las Caidas
estuviera a punto, hace justa-
mente 30 afnos. La tarde del
Martes Santo de 1996 fue ben-
decida, por quien impulsé su
creacion, Antonio Jesus de
Ledn Caceres, Chu. Ese mismo
dia procesiond por primera
vez. Algunos afnos mas tarde, su
procesion se trasladaria a la
noche del Miércoles Santo. En
2007 con la incorporacién de la
imagen de La Veronica, obra
del ecuatoriano Ricardo
Villalba, se organiz6 un
segundo encuentro enlanoche
de Miércoles Santo, que tiene
lugar en el cruce de El Rincon,
muy cerca de donde se cre6 el
Cristo. Andando el tiempo al
paso sele sumo unaimagen del
Cireneo, ataviado de campe-
sino, con un tahali en el carga
una guatacay saco de hierba.
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